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BARNDOM

LUDVIG FIND blev fodt i Jylland 16. maj 1869 paa Dsterbygaard
ved Vamdrup. Her levede faderen, som havde varet prast i Hammelev,
paa vartpenge efter at vare blevet udvist af Senderjylland. Allerede
et halvt aar efter sonnens fodsel sogte han det ledige kald i sin fede-
egn Allerslev paa Sjzlland, og i Rekkende prastegaard ved Prasto,
fik Find da sit barndomshjem og et fristed, han kunde vende tilbage til
i sine ferier ungdommen igennem. Selv har han altid felt sig som sjxl-
lender med trekanten Prasto, Kallehave og Vordingborg som sit ser-
lige domane. Det var en dejlig egn at vokse op i. Man kan ikke vare
sammen med Find ret lenge for han begynder at fortzlle om sin barn-
dom. Indtrykkene af den store gamle prastegaardshave med dens
mange dejlige frugttrzer, de omkringliggende skove, hvor keerne gik
lose med klokker bundet om halsen, landsbyen, markerne, kempe-

wjen, alt dette har fastnet sig tidligt 1 hans sind og faaet betydning
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for ham livet igennem. Han husker smagen af de mange slags xbler
de havde derhjemme, og den festlige lyd af hovslag og rullende hjul
paa de toppede brosten, naar der kom gaster svingende ind i gaar-
den, og faderen stod i deren i slaabrok med sin lange pibe.

Det var ogsaa dejligt at rode oppe paa prastegaardens store loft,
og her var det han en dag, vel neppe mer end 7-8 aar gammel, fandt
sin mors malerkasse. Hun havde som ung pige malet hos blomster-
maler J. L. Jensen, og hendes smaa billeder prydede vaggene i den
gamle, med kunst saa beskedent udstyrede prastegaard. Henrykt over
sit fund sneg han sig ned ad loftstrappen og ud til det sted paa mar-
ken, hvorfra han vilde male sit motiv: prastegaarden omgivet af pop-
ler. Dengang naaede han dog kun at faa tejet svinet grundigt til. Mo-
tivet var ham nok alligevel for stort.

Kunsten og poesien medte Find hos familien Rosthej, som boede i
nzrheden af prastegaarden i Oremandsgaards skovriderbolig. Endnu
hver gang han herer Miillerliederne maa han tznke paa Rosthaojs
smukke stemme. I skovridergaarden hang malerier af Kratzenstein-
Stub, af Eckersberg, af Marstrand og af Constantin Hansen, og her
ferdedes ogsaa malere. En dag husker han at have set gamle Roed
sette farver op paa sin palet, og en anden gang - ret lille maa han vel
endnu have varet - da han var paa vej ud for at plukke skovjordber,
standsede han ved synet af en maler, det var O.A.Hermansen, der
stod ved et bondehus og malede en slagtet gris, der var hangt op paa
en stige. Han blev lznge staaende og saa paa ham. Da han kom hjem,
fortaller Find, havde han tisset i bukserne.

Mindre sorgles formede tilvarelsen sig for ham, da han 12 aar gam-
mel blev sendt i skole paa Herlufsholm. Han var ikke nogen frem-
ragende elev, og skolen med dens kedelige lzerere og evindelige lektie-
terperi var ham en lidelse. Et lyspunkt var dog tegnetimerne hos den
gamle maler Rudolf Bertelsen, som lagde marke til hans evner. »Det
var ham,« fortzller Find, »der, da man gik om i Fortvivlelse over Frem-
tiden, bojede sig ned over mig i Tegnetimen og hviskede mig i Oret »du
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vil jo veere Kunstner,« og i samme nu vidste jeg, at jeg altid havde vidst
det, men bare ikke turdet.« Hjemme i paaskeferien 1884 malede Find
sit forste billede - et lille landskab med piletrzer (side 7) - i vandfarve,
og da han efter ferien viste det frem paa skolen, slap han for latin og
begyndte at tegne privat hos gamle Bertelsen. Ved juletid samme aar
forlod han skolen og gik den vinter til prasten hos sin far. Kort inden
konfirmationen rejste gamle pastor Find med sin sen til Kebenhavn.
Rejsen gjaldt professor Vermehren, som boede paa Charlottenborg, og
det lille billede med piletrzerne var taget med. Man vilde here hans
mening. Heldigvis mente han nok Find kunde blive kunstner. Aftalen
blev, at drengen skulde szttes i lere og samtidig forberede sig til akade-
miet. Efter konfirmationen rejste han da til Kebenhavn for at begynde
sit nye liv som maler’.
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LAREAAR

FIND stod i lere sommeren 1885 hos malermester Qigaard. Her fik
han et par gode kammerater, malerne G.F.Clément og Fritz Guld-
brandsen. Sammen med dem tilbragte han de folgende sommerferier,
dels paa Bornholm, dels hjemme i Rekkende prastegaard, hos familie
i Kolding eller i Lunde prestegaard hos Cléments plejeforzldre pastor
Vaupell. Efteraaret 1885 begyndte han paa Teknisk Skole, men blev
her kun en maaned, hvorefter han med Vermehrens tilladelse gik over
til Overgaard og Jensen-Egebergs tegneskole. Nzaste foraar blev han
optaget paa Akademiet, hvis Almindelige Forberedelsesklasse og Per-
spektivklasse han gennemgik i vintrene 1886-87 og 1887-88. Under-
visningen paa Akademiet var han ikke videre glad for, han fandt den
pedantisk og utilstrekkelig, man kom ligesom ingen vegne, og som saa
mange andre unge malere paa den tid gjorde han derfor 1888 springet
over til Kroyers skole, hvor Frans Schwartz blev hans lerer og hans
kammerater nu, foruden Clément og Guldbrandsen, bl. a. var Fry-
densberg, Albert Gottschalk og Jens Vige.

Af Finds tidlige billeder fra disse aar viser de bedste allerede ty-
deligt de egenskaber, der skulde blive karakteristiske for ham som
maler: folsomheden for farven og den lyrisk nensomme opfattelse af
motivets jevne og haandgribelige skonhed. Det lille billede med pile-
treerne, han malede som 1j5-aarig dreng, er saa tydeligt i slegt med
hans senere landskaber: iagttagelsen af det tidlige foraars sarte farver,
den folsomme maade grenene paa de negne piletrzer tegner sig mod
den blaa himmel. Et lille nature morte (side 17), et af hans allertidligste
billeder vistnok fra vinteren 1885-86, rummer fine farveklange og viser
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en glede ved tingene, som kan minde om Chardin. Den syende pige
(side 15), fejlagtig signeret 1887, men i virkeligheden malet hjemme i
prestegaarden sommeren 1888, inden han kom paa Kreyers skole (men
efter den franske udstilling i Kebenhavyn), har en knaphed i formen og
et smukt arustisk anslag i sin enkle faste farvevirkning, den meorke-
blaa kjole mod den neutrale graa baggrund og den lysende gule straa-
hat med blomstens enkle rede farveaccent.

Paa Kroyers skole malede Find model og lerte at faa en figur til
at staa paa benene. Ellers var det dengang mest det naturalistiske in-
terior, der dyrkedes. 1890 malede han det smukke sovekammerinte-
rior (side 19) med det milde, varme sollys ind gennem vinduet og
toiletbordet med dets hvide forhang og vippespejlet. Her er han baa-
de udpraget maler og fin lyriker. 1889 var Find begyndt at udstille
paa Charlottenborg. Ferst et portret af faderen, og aaret efter et
interier. 1891 udstillede han to billeder af meget ulige vardi, »Ved
frokosten«, hvor man ser familien sidde om frokostbordet, et under-
ligt fersk og charmeforladt genrebillede - og, ved anden ophxngning,
» Thorvald Bindesbell i sin arbejdsstue« (side 23). Det sidste viser med
hvilken dygtighed han havde tilegnet sig den naturalistiske tradition
fra skolen - det farste derimod, hvor tom denne kunde blive. Find var
begyndr at fole sig usikker. Tankte han frem i tiden, kunde det fylde
ham med rzdsel, at han maaske skulde blive ved lige til han var halv-
fjerds at male paa denne maade. Han har selv fornylig i nogle erin-
dringer givet udiryk for denne stemning®:

»1 Slutningen af Firserne var vi paa Kroyers Skole lebet trtte.
Stadig den samme Tegnen Model. Paa Zahrtmanns Skole kaldte de
os for Tegnekontoret. Det samme Lys, de samme Diskussioner, de
samme Teorier. Det var som at leve i en Baggaard med Udsigt til en
Brandmur. De Forventninger om Kunstnergleder, der havde fort én
ind 1 alt dette, var efterhaanden blegnet i Skoleluften. Aand, Sjzl,
Fantasi regnedes ikke for en sur Sild. Man kunde ligesaa godt have
tegnet efter Traklodser som efter levende Model. Saa kom Ballin.. .«
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Find boede dengang i Bredgade 33, samme sted som Kreyers skole.
[ stuen boede en finsk maler, Wetterhorn Asp, og gennem ham larte
han Mogens Ballin at kende. Ballin var dengang maler og vilde il
Paris. Derfor lzxste han fransk hos fru Mette Gauguin, Paul Gauguins
danske hustru, 1 hvis hjem der fandtes en fin samling af den nyeste
franske malerkunst. Ballin fortalte vennerne om disse billeder, og en
dag skaffede han dem adgang til at se dem. Senere, efteraarct 1889,
udstilledes de offentligt i Kunstforeningen. Paa den store franske ud-
stilling i Kobenhavn 1888 havde Find allerede faaet et lille glimt af
impressionisterne, - midt mellem al salonkunsten hang nogle smaa bil-
leder af Monet, navnlig et med klipper og blaat vand gjorde sterkt
indtryk paa ham. Hos fru Gauguin var der foruden Gauguin, Pissarro
og navnlig Guillaumins havebillede med nasturtier. En lille skitse af
Garnisons kirke, han malede under indtryk heraf, viser et forseg paa
at naa en sterre txethed og koncentration i farven.

Sommeren 1889 var Find i Nymindegab sammen med Ballin og
Clément. Et morsomt og vistnok ret rammende billede faar vi af den
unge maler denne sommer i et af Ballins breve’: »Ludvig Find er dyg-
tig, langt mere talentfuld end jeg havde troet, han arbejder med stor
Lethed og uden sterk Energiudfoldelse; szrlig paa Farvens Omraade
er han god - Figurer har han sletikke malet har, men nogle over-
maade smukke Landskaber; som Menneske er han betydelig mere, end
jeg fra Begyndelsen af troede, han er rigtig godt begavet; uden store
Kundskaber i nogen serlig Retning, er han godt med paa alt, han har
en hel Del Menneskekundskab og forstaar helt godt at vurdere Folk,
han er et fuldstendigt bravt Menneske og vil gerne gere noget for
andre; han er sikkert absolut verdifuld som Ven. En meget vid Ho-
risont har han ikke, og han bestraber sig ikke for at udvikle sig syn-
derlig; men han iagttager godt og har set forbausende godt 1 sine gan-
ske unge Aar i Skolen; som Kammerat er han meget oplivende og
undertiden overordentlig morsom - sarlig med sine Sange. Jeg hol-
der overmaade meget af Find og haaber med Tiden at blive Ven med
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ham.« Et af de landskaber Ballin omtaler i dette brey »Fiskerhuse ved
Nymindegab« gengives her (side 21). Det er tydeligt i sin dekorative
holdning og i hele sin malemaade paavirket af Gauguin og af impres-
sionisterne. Billederne fra denne sommer, og den lille skitse af Garni-
sons kirke, betegner en forste uro, en tiltrekning hen imod impres-
sionismen - men endnu er der ikke tale om nogen komplet omvendelse
i det maleriske syn. Der er dog her lagt en spire, som senere ved be-
sog 1 Paris skulde finde kraft og nzring til at skyde frem. Dette skete
imidlertid forst efter aarhundredskiftet. I halvfemserne skulde Find
igennem den fase i sin udvikling, der stod i symbolismens tegn, og her

var det, at hans ven Ballin kom til at spille saa afgerende en rolle for
hans udvikling.
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HALVFEMSERNE

BALLIN rejste ul Frankrig 1889, og vinteren 1891-92 var han hjem-
me paa beseg. Han havde varet i forbindelse med Paul Gauguin og
havde sammen med Clément i Bretagne sluttet sig til hans kreds af
unge malere, den saakaldte Pont Avent skole eller »Nabi«erne som de
kaldte sig (Nabi betyder profet), hvis hovedralsmand og teoretiker
var Sérusier. Ballin var fyldt med nye ideer om en dekorativ maler-
kunst og hjembragte stof til en revolution. Samlingsstedet blev Clé-
ments og Ballins, senere Cléments og Finds, atelier, og her doceredes
syntetisme og symbolisme for hvem der gad here derpaa. »Inden
Rohde [3: Johan Rohde] kom hjem med sine Praver paa de sidste Da-
ges Maleri,« skriver Emil Hannover® i en anmeldelse af Den frie Ud-
stilling 1893, »var Clément Forkynderen af det nye Kunstens Evan-
gelium, og det var fashion mellem alle Kunstsnobber at have opfan-
get nogle Ord deraf. Han delte den Gang Atelier og Anskuelser med
en anden ung Maler [2: L. Find], og de to i Forening havde evige
Lejer med at bilde de verste af de nysgerrige de frygreligste Ting ind.
Der er ikke den Maler 1 Kebenhavn, hvem ikke Clément har maattet
forklare Synthetismen...«. Her var det ogsaa at Johannes Jergen-
sen® traf Ballin for ferste gang: »...meget talende, med Fingrene
gule af at rulle Cigaretter, docerende Symbolisme, Rosenkreuzer-Vis-
dom og Swedenborgianisme, forevisende Tegninger af Forain, Plaka-
ter af Chéret, Tapeter, Lersager, japanske Farvetryk, Fotografier ef-
ter xgyptiske Teojer.«

I dette milieu levede Find den vinter, og der blev vendt grundigt
op og ned paa hans begreber, en hel ny verden aabnede sig for ham.
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»Ballin hadede Griseriet, Tilfxldighederne, den sjuskede Tegning, lige-
som han ikke kunde deje Sentimentaliteten i det davarende Genre-
maleri. Det var Samtalerne med ham, man fik noger ud af, naar han
talte sig varm om de store franske Malere Delacroix og Daumier, Re-
noir og Degas, og viste Billeder af Manets Olympia og I'rokosten i det
gronne. Saa opdagede man, at Horisonten udvidede sig, man fik Ho-
vedet op over Brandmuren.. .« forteller Find" mange aar sencre. Bal-
lin havde sommeren 1891 skrevet hjem fra Bretagne': »Vi dremmer
om en ny, yderst dekorativ Kunst med stzrke Farver og enkle, store
Linjer - lidt: en Renaissance af det Store, som var - og meget: noget
helt nyt og karakteristisk for vort Aarhundrede. Vort Aarhundrede -
det er det, som kommer; vi er ikke fin de siécle - mere! Ganske imel-
lem os vare sagt, at vi er Graverkarle! Vi har et stort, xkelt Lig at
putte i Jorden - et Lig, som har Frekhed nok til en Gang imellem at
paastaa, at det ikke er dedt, og som til Tider kan sprxlle saa galt, at
selv vi er nzr ved at tro det. Men, nej! Tro det vil vi: Naturalismen -
det er Ligets Navn - er ded!« Intet under at en maler som Find, der
selv var lebet tret af naturalismen, her ejnede nye muligheder. Fel-
gende sommer rejste han til Nastved til sin gamle lerer Rudolf Ber-
telsen med hovedet fuldt af teorier, og her malede han et stort billede
»Portraet af en ung kunstner«, som kom til at betyde et vendepunkt i
hans kunst (side 31). Det var maleren Aage Bertelsen, der stod mo-
del, men billedet skulde ikke opfattes som portrzet. Figuren barer en
sort kappe og staar i en rolig frontal stilling med den ene haand paa
brystet og som baggrund en knaldblaa bak og de stliserede blade af
et kastanjetrze. Det er et dyvgtigt gennemfort arbejde - smukt og for-
nemt i sin faste dekorative holdning. Find har her navnlig lere af de
gamle italienere, som han havde studerer paa galleriet, mens selve
farven og hele teknikken, det med et kridtlag praparerede lerred og
farvepaalxgningen med regelmussige strog fra oven nedefter, snarere
var efter Gauguins forbillede og forevrigt samme teknik som Willum-
sen anvendte paa denne tid. Billedet blev indsendt til Charlottenborg
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1893 og blankt kasseret. I den anledning skrev Karl Madsen®, som for-
evrigt ikke havde mindste sympati for denne nye retning i malerkun-
sten, men nok havde lyst til at genere censurkomiteen: »1 Aar er - som
allerede Verden bekendt - et stort Portratbillede af den unge Maler
Find blevet refuseret. Som Portrzt betragtet er det ikke stort bevendt,
men i ren dekorativ Henseende har det Holdning og Virkning, og den-
ne har veret hans egentlige Maal. Det rummer vel omtrent det samme
Kvantum kunstnerisk Talent som Udstillingens flinkeste Arbejder af
Malerens jevnaldrende, men Talentet er her anvendt paa en anden
Maade, og netop dette giver det s@rlig Interesse, den Interesse at vise,
hvad Art af Kunst vore radikalest sindede unge Malere dremmer om
at skabe. Dette er det ulige mere tillokkende at faa at se end de Hus-
flidsprodukter, der oversvemmer Udstillingens Torv. Tilbagevisningen
af dette Billede er en Uret og en Dumhed.«

Samme foraar denne begivenhed indtraf hang der ude paa Den frie
Udstilling 29 billeder af van Gogh, som var ded et par aar i forvejen
og endnu var ganske ukendt, og 5o billeder af Paul Gauguin, som den-
gang boede paa Tahiti - i sandhed et markeaar i dansk kunstliv. Sam-
tidig havde Kleis paa sin martsudstilling en afdeling fransk kunst, » Ar-
bejder af den franske symbolistiske Skole« hed det i kataloget. Det var
Ballins unge malervenner Vuillard, Bonnard, Sérusier, Paul Ranson,
Bernard og Roussell, det nyeste nye indenfor fransk kunstliv, der her
var at se paa Vesterbro for enhver som gad gaa derind. Ikke ofte har
kunstforbindelsen mellem Danmark og Frankrig veret helt saa expres,
helt saa aktuel. Som bekendt havde franskmandene ikke netop succes
i halyfemsernes Kobenhavn, men det maa dog nevnes, at der faktisk
var to kritikere, Emil Hannover og Johannes Jorgensen, der tog deres
kunst alvorligt og ikke som de fleste stemplede dem som mer eller min-
dre gale. Disse to kritikere tilhorte en kreds herhjemme, der var symbo-
listisk orienteret, og her som i Frankrig saa man, hvorledes digtere og
malere fandt hinanden 1 denne nye bevaegelse. Da Find derfor om ef-
teraaret udstillede 19 af sine nyeste billeder paa Kleis’s hostudstilling,
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deriblandt det kasserede »Portrat af en ung kunstner«, var det natur-
ligt at han blev slaaet sterkt op i det nystartede symbolistiske tidsskrift
»Taarnet«. Dette »Tidsskrift for Litteratur og Kunst« redigeredes af
Johannes Jergensen, som Find havde lert at kende gennem maleren
Albert Gottschalk®, og stettedes af en kreds af unge digtere og litte-
rater, af hvem de betydeligste var Sophus Claussen og Viggo Stucken-
berg. De representerede den dengang vaagnende reaktion mod den
Brandesianske radikalisme og fandt deres inspiration indenfor den sam-
tidige franske litterzre symbolisme, hvis hovedmand foruden Baude-
laire var Verlaine og Mallarmé. Anmeldelsen af Finds udstilling var
skrevet af Simon Koch, som stettede »Taarnet«, og herte til en kreds
af helt unge, der var »symbolistisk-dekadent sindet, med Kultus af
Oscar Wilde og de engelske Przrafaeliter. Man drak The, lxste hejt
af Swinburne, gik i lese Kjoler og elskede hvide Blomster'"«. Den var
nermest formet som en program-artikel for symbolismen'' og Koch
hevdede heri kort og godt, at de malere, der duede i ojeblikket var
symbolister, og af disse var Find en af de mest talentfulde. I sin arti-
kel »Symbolisme« forklarede Johannes Jorgensen, at kunsten er »et
Billedsprog, som i jordiske Hieroglyfer vil udsige det Evige«, og i en
brevvexling med Liitzhoft kritiserer Koch'* Zahrtmann-Eleverne, der
samtidig afholdt deres saakaldte »Oktober-Udstilling«, fordi de, som
han udtrykte det, tog altfor spidsborgerligt paa naturen. Koch'* skil-
drede hvorledes det oprindelig var prazrafaeliterne i England, der ved
midten af aarhundredet havde startet hele denne »anti-naturalistiske,
ideale og poetiske Bevagelse«, og at den herfra havde bredt sig over
hele Europa, hvor den i gjeblikket raadede over samtidens »fineste og
dybeste Begavelser«. »Ogsaa i Danmark,« slutter han med at sige,
»vender Kunsten sig bort fra det virkelige Liv for at strebe efter den
virkelige Skanhed.«

Vinteren 1892-93 opholdt Mogens Ballin sig i Italien sammen med
sin ven den hollandske maler Jan Verkade, under hvis paavirkning
han blev omvendt til den katolske tro. Nogle aar senere skulde Jo-
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hannes Jergensen gaa samme vej. Ogsaa Find var i disse aar afgjort
religiost grebet, men katolicismen laa ham fjernt. Han var snarere,
som Johannes Jorgensen'* udtrykker det, »paa Vej hjem fra Frigjort-
hedens Udlendighed og Elendighed til den hjemlige Prastegaard«.

»Ja, I kan folde jeres Hender,« skal Carl Ewald engang spottende
have sagt til dem begge, »men knytte dem kan I ikke!«

Ballin skrev begejstrede breve hjem fra Italien og sendte vennerne
fotografier af gammel italiensk kunst. »Et Kunstvark er dog ferst og
fremmest et Produkt af Sjzlelivet,« skriver han'® til Find nytaarsaften
1892, faa dage for sin katolske daab. Uden et rent sjzleliv mente han
ikke man vilde kunne skabe stor og vardifuld kunst, men hejst frem-
bringe »disse markelige mer eller mindre interessante »fleurs du mal«
som vi kende fra Impressionismen, og hvis Forfengelighed og For-
gengelighed blive evident, naar vi staar Ansigt til Ansigt med den
store Kunst fra XII, XIII, XTIV Aarhundrede«. Som man ser er Bal-
lins kunstsyn her skiftet, og en ren etisk betragtning kommer til orde.

Efteraaret 1893 rejste Find til Italien sammen med sine to venner
Frydensberg og Clément. Hernede uddede al moderne paavirkning.
De blev fuldstendig bjergtagne af den italienske quattrocento-kunst.
Den meste tid boede de i Florens, hvor Find kopierede Piero della
Francescas »Hertuginden af Urbino«, og en tid i Venedig, hvor navn-
lig Carpaccios billeder af den hellige Ursulas historie betog ham.

Find vendte tilbage fra Italien 1894, og i de folgende aar malede
han nogle dekorative landskaber, som fx det her gengivne »Svanen«
(side 35), som bragte en ny tone ind i dansk kunst, og en rzkke me-
get holdningsfulde portretter, hvor linie og form er dyrket med stor
energi. Han havde forst og fremmest lert af den gamle italienske
kunst, men i de sidste aar af halvfemserne gjorde ogsaa andre strom-
ninger sig gzldende. Uden tvivl har saaledes fx Kunstforeningens re-
trospektive udstillinger af zldre dansk malerkunst, af malere som fx
Lundbye, Eckersberg, Constantin Hansen, haft deres betydning ved
atter at give grund under fodderne i en hjemlig tradition. Man sked
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»Fadrenes Arbejder til Side for at kaste sig i Armene paa Bedstefor-
#ldrenes'®«. Det var Johan Rohde, der her gik i spidsen. For Find
kom desuden en anden indflydelse til, nemlig en forbigaaende paa-
virkning fra tysk malerkunst. Navnlig et billede som Hans Thoma’s
»Der Geiger«, som saas paa udstillingen i Glyptoteket 1897, skal have
haft betydning for ham, og han svingede en tid over i en mere borger-
lig romantik.

Det noget merke dobbeltportrat af forzldrene, som udstilledes paa
Charlottenborg 1896, er endnu sterke preget af museumsstudier, men
har samtidig en egen mild inderlighed i karakteristikken af personerne.
Aaret efter udstillede Find for forste gang som gast paa Den frie Ud-
stilling et portrat af den norske maler Thorvald Erichsen, »Portret af
en ung mand« (side 37), som nu tilherer Den Hirschsprungske Sam-
ling. Det er mere frigjort end forxldrenes portrat og sammenlignet med
portrzstet af Aage Bertelsen fra 1893, hviler det i langt hojere grad paa
hjemlige forudsetninger. Hovedverket i hele denne stilperiode er dog
faderens portrzt fra 1901 (side 41), nu i Ribe Museum, der staar som
et af de betydeligste varker indenfor sin periodes danske portretkunst.
»Ingensinde har dansk Malerkunst blot tilnzrmelsesvis haft en saa ind-
gaaende og kjernefuld, saa monumental Skildring at opvise af en
Emeritus,« skrev Francis Beckett'” i en samtidig anmeldelse. Find hav-
de med disse billeder skabt sig noget af en position. Hans portrat af
Thorvald Erichsen vandt broncemedaille 1 Paris 1900, og paa Den
frie Udstilling var gruppen Find, Frydensberg, Clément i aarene om-
kring aarhundredskiftet kommet til at spille en ret fremtradende rolle.
En udstilling Find 1902 afholdt i Kunstforeningen, blev medt med be-
tydelig interesse.
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Portrat af en ung kunstner 1893
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Skuespillerinden Anna Larssen 1806
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Fra et parkanleg . Skitse 1896
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Portrxt af en ung mand 1597
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Portret af kunstnerens fader 1901
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NYT GENNEMBRUD

I HALVFEMSERNE havde de fleste malere herhjemme i storre eller
mindre grad vere grebet af de stilsegende tendenser som paa den tid
gjorde sig gzldende ude omkring i Europa, og selv udpraegede natu-
ralister som L. A.Ring og Fritz Syberg gik ikke helt fri. For de fleste
beted imidlertid dette blot et lzngere eller kortere overgangsstadie, og
efter aarhundredskiftet satte en ny og livskraftig naturalisme ind med
en dyrkelse af de rene, lyse farver. Find havde ganske vist vret en af
hovedmzndene for de nye stilbestrezbelser herhjemme, men han var
dog selv aldrig helt faldet til ro heri. Navnlig om sommeren, naar han
kom paa besog i Nastved hos Bertelsens, kneb det med at fastholde
teorierne og den strenge stil. Vi ser ham saaledes efter vinteren igennem
at have slidr i atelieret med det morke, strenge portrzt af Thorvald
Erichsen den falgende sommer i Nastved male en lille landskabsskitse
(side 39) i lyse farver og med lette lilla skygger.

Nogle aar efter, da han igen var i Nestved en sommer, stillede han
sig en rent impressionistisk opgave: han pravede for forste gang at
male bern i bevegelse. » Jeg vilde,« fortzller Find, »male et Billede af
Frikvarteret med hele Hallgjet i. Det blev aldrig gjort. Men jeg kom til
at tenke paa Impressionisterne, som jeg kendte fra Fru Gauguins Sam-
ling og paa Ballins Ven, Bonnard, som var en udmerket Tegner af le-
vende Ting.« Da han derfor i 1902 fik et stipendium fra Akademier,
bestemte han at rejse til Paris. Det var ferste gang han var hernede,
og opholdet fik den allerstorste betydning ved den nye og rige kunst-
neriske verden der her aabnede sig for ham. Jeg har derfor bedt ham
selv fortelle lidt herom:
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»Tilgiv hvis jeg bliver snakkesalig. Jeg har i disse Dage gjort den
Erfaring, at Erindringer helst kommer naar de selv vil, og n@sten ikke
er til at hale frem til et bestemt Formaal. Kommer de, medferer de
et Sleng af mer eller mindre smaa sjove Sidespring, der ligesom Kid
voltigerer over hinanden og som ikke vil lade sig genne ind i deres
respektive Baase. Men jeg maa se at lytte mig igennem til de rigtige
og saa spidde dem paa en Pen og sxtte dem paa Papiret. Og nu be-
gynder jeg.

Dengang for fyrretyve Aar siden rejste man til Paris over Korser-
Kiel, en dejlig Tur, sov fra Hamburg til Koln og saa kom den uen-
delige Dagsrejse gennem Belgien og Frankrig afbrudt af ubehagelige
Toldeftersyn. Senere, da jeg engang rejste om Foraaret gennem Belgiens
blomstrende Frugthaver, kom jeg til at tenke paa Pissarro, ligesom jeg
tenkte paa Belgiens blomstrende Frugttraer, naar jeg saa en Pissarro.

Et Sted i Frankrig naaede os Meddelelsen om Zolas Dod ved Kul-
ilteforgiftning. Folk talte ikke om andet. Sevnig og tret af Togets
Raslen forbi et Utal af Stationer gjorde jeg da endelig mit Indtog i
Paris. Jeg gjorde mig den storste Umage med en tydelig Udrale af
Gadenavnet. Droskekusken forstod mig ikke: Ry-la-be-de-le-p. To
Dragere blev tilkaldt for at klare dette filologiske Problem. Endelig
huskede jeg, at Emil Hannover havde givet mig sit Kort med Hotel-
lets Adresse: Ah, sa’e Kusken med en rivende Tungeferdighed: »Rue
I’abbé de I’épée,« saa snappede han Pisk og Temmer, stak Dzkkenet
ind under Laarene, snurrede rundt som paa en Tallerken og var alle-
rede paa Vej mod Boulevard Sevastopol. I samme nu sked en varm
Strom af Henrykkelse op i mig, jeg var i Paris. Det var som at kore
til Bal i de unge Aar i sin Fars Pels med Stjernehimmelen over sig og
Fodpose om Fedderne, rystende af Forventning. Og den vidunder-
lige Melodi nu her i Paris af den stivbenede Krikkes korte Klip-klap
mod Asfalten.

Og saa var jeg ved Herman Bangs og Sophus Claussens gamle Ho-
tel des Americains. Jeg kunde have kastet mig om Halsen paa den
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venlige gamle Hotelvartinde. Oppe paa mit Verelse var Lykken ved
at sprenge mig. Da jeg om Morgenen vaagnede, var jeg i et Spring
henne ved Vinduet. Der var ingen Genboere. Bag en Mur strakte sig
en Have med et Springvand. Det var de devstummes Have. Abbé de
I’épée, hvem Gaden var opkaldr efter, var en af Doevstumme-Vaxse-
nets Foregangsmend.

Det var ingen lang Vej fra Hotellet gennem Luxembourghaven til
Luxembourg. Det var min ferste Vandring. I den lille Sal tilhejre hav-
de Impressionisterne deres Plads, Caillebotte-Samlingen. Hvilken ung
Maler er ikke gaaet herind med Hjertet fuldt af Fryd og gaaet ud
med et flammende Haab og en Vilje til at blive en god Maler. Saadan
syntes jeg dengang. Og som de greb en dengang, griber de en endnu. De
er ikke lzngere et isoleret Fenomen, de hznger nu paa Louvre. Flere
af dem var slet ikke Impressionister. Manets Olympia, der dengang
hang paa Endevaggen, var et Barn af spansk Malerkunst. Degas var
vel heller ikke Impressionist. Cézanne heller ikke. Men tznk paa det
Mod og den Udholdenhed, hvormed de forfzgtede og gennemforte
deres nye Syn paa Farve, Lys, Luft, hvor er Sedmen i fransk Natur
malet saa smeltende dejligt som 1 Monets, Pissarros, Sisleys og Renoirs
Billeder. Sedmen fik vel nok sit Hajdepunkt hos Renoir, men han blev
aldrig sedladen, han kunde male Bourgeoisi-Interierer med alle dertil
herende Radsler, men han svebte dem i en Karlighedens Kaabe af
Farveskenhed, saa man forsonedes. Tznk naar de malede Paris selv
og Omegnen, Seinen, ja hele Frankrig.

I Hétel des Americains boede ogsaa Johan Bojer med Kone og Barn.
Hos ham traf jeg sammen med Carl V. Petersen. Vi, Bojer, Petersen
og jeg skulde til Zolas Begravelse. Vi skulde medes paa Hotellet. Bojer
sad paa det lille Kontor og skrev. Jeg havde ventet lidt, da Bojer med
ét snurrede rundt paa Stolen med begge Nzver paa Laarene og Jj-
nene boret dybt ind i mine: »Har De en Fi-ende?« Jeg forstod det
ikke straks, troede det var noget jeg kunde tjene ham med. »Har -
De - en Fiende?« Da jeg forstod det, slap der et forsagt »Nej« ud af
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mig og saa et Snur tilbage igen: » Jeg har en Fi-ende«. Saa kom Pe-
tersen, og vi gik til Begravelse. Udbyttet var at vi saa Jaurés og herte
- maaske - en Tale af Anatole France, som i al Fald jeg ikke forstod
et Muk af. Det fortaltes, at Dreyfus var med, og at der i den Anled-
ning opstod nogle Spektakler. Vi harte ogsaa Spektakler og troede det
var dem. Saa havde vi da lidt ud af det.

Jeg tog Carl V. Petersen med paa Luxembourg. Han var Socialde-
mokrat og rejste for at studere social Kunst. Han dvzlede lidt ved
Puvis de Chavannes’ »Le pauvre pécheur« inden vi gik ind i det for-
jettede Land, som jeg havde talt om, og som han ikke kendte. Hvad
han fik ud af det, fik jeg ikke noget at vide om dengang'®, men jeg hav-
de dog det Indtryk, at der var faldet en mild Dug paa et tort Sted i
hans Sind og senere, da Indtrykkene begyndte at festne sig, blev han
en Ildtilbeder af Tmpressionisterne og deres Efterkommere, Bonnard
og Vuillard og flere andre. Vi blev meget gode Venner og var det i flere
Aar, indtil han en skenne Dag uden Varsel afbred vort Venskab. Det
gjorde mig ondt, men han maa have haft sine Grunde herfor, han
sagde dem ikke.

Jeg havde sommetider Tilbagefald, fik Skrupler. Hvorfor var Im-
pressionisterne bedre end f. Ex. Besnard med den gule Dame fra Ud-
stillingen i Kebenhayn 18882 Eller Carricre, som nogen dristede sig
til at mene Hammersheoi lignede eller Amerikaneren Whistler, som
dog vist igennem Reproduktion har inspireret Hammershei. Han var
beremt for Moderens Portrat og Portrattet af Carlyle. De fik netop
hver sin Udstilling, mens jeg var i Paris. Besnard var zkel, syntes jeg,
daarligt Selskab. De andre to var meget bedre Kunstnere, men dog,
naar man tenkte paa Impressionisterne, paa deres Naturlighed og
fuldstzndig Mangel paa Salontilbejeligheder, med Menneskesind bag
ved alt, hvad de malede, saa blev de andre stillestaaende, salonmaes-
sige og ulastelige Bourgeoisimaend.

Den sterste Oplevelse gemmer jeg til sidst. Jeg kom en Dag ganske
uforvarende ind i den zgyptiske Afdeling i Louvre. Jeg var faret
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vild, og nu stod jeg der foran en Traeskulptur, en ung Pige, der skrid-
ter afsted med en Kasse Kalk paa Hovedet og en Vase i hojre Haand.
Naar jeg nu skal skildre hende og det Indtryk hun gjorde paa mig,
mangler jeg fuldstendig Ord. De Ord, man anvender overfor anden
Kunst om Udferelsen, det tekniske o. s. v. duer ikke her. De bliver
afblegede, intetsigende, glider ganske af paa denne unge Kvinde, der
kommer vandrende fra en Tid omkring 2000 Aar fer Kristus. Selve
Begrebet Kunst bliver banalt. Lad os sige, at hun er dremt af en Gud,
og saa stod der, ferdig til sin lange Rejse gennem Tiderne og skridter
fremad indtil nu, upaavirket af Retninger, af alt det vi tillegger Be-
tydning, eller at hun er fra fer den Tid, da Mennesket aad af Kund-
skabens Trz paa Godt og Ondt. De maa forstaa det var et Choc.

Oplevelsen for mig bestod vist deri, at hun bragte mig i Forbindel-
se med mig sely. Tkke det Selv, som vi gaar og ruger over til daglig,
men det oprindelige, det falles, det der sztter Vakst og Grede, som
gaar tilbage og gor Afstanden kort, mellem Lave- og Zselsjagter i
Assyrien, smaa Piger 1 Agypten og saa Kunstnersindet i Dag,.

Det var i det vasentlige hvad jeg fik ud af Turen til Paris. Bonnard
og Vuillard saa jeg ikke noget af. Men de gamle i Louvre, Malerne,
jeg mindes Chardin og Corot, Springet fra ham og til Impressioni-
sterne er ikke stort, der er tidlige Billeder af Monet som viser Paa-
virkning fra Corots naturalistiske Billeder. Jeg saa Bonnington og
Constable, begge Foregangsma®nd for Impressionismen. Herligt at vz-
re 1 Paris.

Alting lovede saa godt. Thorvald Erichsen kom derned for at va-
re der den Vinter, Clément, min gamle Ven, ligesaa. Den lille Seren
Onsager og Felix Nylund traf jeg daglig i Crémeriet paa Boulevard
Raspail. Men en Aften da jeg kom hjem, laa der Telegram om at kom-
me hjem 1 Anledning af et Dedsfald. I Huj og Hast pakkede jeg og
rejste neste Dag, jeg fik ikke sagt farvel til nogen af Vennerne. Nogen
Tid efter min Hjemkomst fik jeg Brev fra Bojer: Du forsvandt som en
Stjerne i Natten - vi kondolerer! To Aar efter var jeg i Paris igen.«
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Det var, som vi har hert, navnlig impressionisterne der gjorde ind-
tryk paa Find - deres lyse og festlige charme blev for ham indbegrebet
af Paris, og den varme menneskelighed, der laa bag deres kunst, betog
ham. Da han paa senere rejser, i 1904 og 1907, vendte tilbage til Paris,
blev han imidlertid serlig optaget af Ny-Impressionister som Bonnard
og Vuillard. De tilherte oprindelig Nabi-Kredsen, Ballin kendte dem
godt fra de unge dage, og i 1893 havde Find hos Kleis haft lejlighed til
at se nogle af deres allertidligste billeder. De tilhorte samme malergene-
ration som Find, var fedt 1867 og 1868. Nu forte udviklingen dem
atter sammen, men det var paa et noget andet grundlag, de denne
gang fandt hinanden. Bonnard og Vuillard havde aldrig veret egent-
lige symbolister. De sluttede sig til »Nabi«erne som dekorativister, og
deres kunst blev efterhaanden en videreferelse af impressionismen,
blot saaledes, at vagten ikke lengere blev lagt paa naturefterlignin-
gen, men paa det rent koloristiske, og i stedet for impressionismens
oplesning af konturerne traadte nu en bevidst udtryksfuld liniefo-
ring, bl. a. under paavirkning af japanske trasnit. Af impressioni-
sterne var Bonnard serlig paavirket af Renoir, hvem Find ogsaa un-
dertiden kan vise tilknytning til.

For Find var det naturligt netop at slutte sig til disse folk. Selv
kom han jo fra dekorativismen og den strenge linie og vilde forsege
at forene dette med lys, luft og bevagelse. Han lagde nu sin male-
maade helt om. Vi har allerede set ham dyrke farven i sine allertid-
ligste billeder, men den var dengang bundet i et naturalistisk tone-
maleri. Nu lgste farven sig fra tingene og blev et frit og selvstendigt
kunstnerisk udtryksmiddel. Hans emnekreds skiftede ogsaa samtidig
fuldkomment. 190z var han blevet gift og interiorer fra hjem og have
med moder og bern blev fra da af det stadig tilbagevendende motiv
for hans kunst.

December 1906 afholdt Find en separatudstilling hos Winkel &
Magnussen, hvor hans meget franske billeder dengang feltes som no-
get nyt og overraskende. Man var ikke vant til at se farven anvendt
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med en saa »festlig voldsomhed«'® - nu derimod, da man er blevet ven-
net til at forstaa noget helt andet ved farve, er det vanskeligt at se det
voldsomme deri. Paa Den frie Udstilling hilste Hannover®® Finds nye
forseg med glede: »Det er let at se, at der er lidt af en Modesmag i hans
graablaa og grenblaa Toner og disse stadige Sammenstillinger med et
storre eller mindre Stzenk af redt. Men selv om der slet ikke var andet
end denne Modesmag i hans Farveskitser, selvom der f. Eks. fattedes
dem deres tzkkelige Intimitet i Opfattelsen, kunde man vare Find tak-
nemmelig for hans Forseg just under de forhaandenvzrende Forhold,
hvor den danske Kunst paa ny synes utilbejelig til at felge Kunstens
Bevagelser ude for at stenge sig inde igen i selvglad Tro paa sin egen
formentlige Overlegenhed - just under disse Forhold kan det vare vel-
gorende, at der er en, som attraar Andel i Verdenskunstens seneste
Erobringer. Og som Erobringer maa de betegnes de nye lyse rene og
friske Harmonier, hvormed de franske Ny-Impressionister har skabt
saa mange Billeder med farvedekorative og festlige Virkninger. Spe-
cielt Den frie Udstilling kan jo trenge til noget i den Retning...«
Med andre ord: i Kebenhavn foraaret 1906 virkede Finds billeder som
et hejst tiltrengt pust fra den store verden.

Naste foraar skrev den unge maler Ernst Goldschmidt, som ny-
lig var vendt hjem fra sit forste studieophold i Paris, en serlig lille
anmeldelse* af et af Finds billeder paa foraarsudstillingen, »Den ny
hat«: »Det er et Billede, som ikke blot er det bedste, Find endnu har
malt, men det er overhovedet noget af det bedste, som Udstillingerne
iaar har bragt frem.« Det vilde »overalt paa et stort Foraarsstevne,
1 en hvilkensomhelst Storby, selv i Paris, tltrzkke sig Opmarksom-
heden... Finds Billede straaler i Foraarets Farver. Der er Friskhed
og Ynde 1 Farvegivningen og Tegningen er levende og holdningsfuld.
Det har et Skzr af ren Ungdom over sig. Det forener yndefuld fransk
Smidighed med dansk sincérité. ..«

Dert er uden tvivl berettiget at betegne Find, saaledes som Carl V.
Petersen, der stod ham nar i disse aar, har gjort det i en oversigt over
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den nyere danske malerkunst, som foregangsmand for et fornyet stu-
dium af fransk maleri**. Han genoptog i virkeligheden som den forste
i det nye aarhundrede forbindelsen med den franske impressionisme. 1
firserne havde vore kunstnere staaet i nzr forbindelse med Frankrig,
men gennem halvfemserne var studierejserne atter fortrinsvis gaaet til
Italien. Zahrtmann fraraadede saaledes som bekendt sine elever at
lzgge vejen over Paris. Find tilherte en mellemgeneration, hvis egent-
lige ungdomsrejse laa i halvfemserne og derfor var gaaet til Italien,
men som samtidig var gammel nok til at kunne huske impressionister-
ne 1 Kebenhavn 1888 og 89. Det var, som vi har hert, erindringen om
disse, der fik ham til at rejse til Paris 1902, og resultatet af denne
rejse som han foretog i en mere moden alder - han var dengang 33
aar gammel - blev en genoptagelse af tilknytningen til Frankrig. Al-
lerede faa aar efter, 1905 og 1906, kom naste generation til Paris,
helt unge malere som Viggo Madsen, Giersing, Sigurd Swane, Isak-
son, Neuhaus og Goldschmidt. Ogsaa for dem var impressionismen
en aabenbaring - man var dengang ikke forvant med fransk kunst
herhjemme - men det blev alligevel en ny bevagelse, der i disse aar
netop var ved at bryde igennem, der fik betydning for de mere frem-
skredne af denne generation af malere. Det var Matisse og hans kreds,
der var under fremrykning nu, og med dem det moderne 20. aarhun-
dredes maleri. Det var den fuldstzndige rendyrkelse af farven - det
rent intellektuelt bestemte maleri. Herhjemme blev Giersing, efter
forst en overgang at have varet under paavirkning af Ny-Impres-
sionisternes pletvise farvepaas®tning, pionér for denne nye retning, og
det er karakteristisk for hans indstilling, at han 1911, da Kleis paa
sin martsudstilling havde billeder af Bonnard og Vuillard, tog afstand
fra denne »charmante og dekadente Retning«™*. Det var en langt mere
vidtrekkende fornyelse af malerkunsten han var gaaet ind for. Men
naar spergsmaalet om, hvem der vendte stremmen, opstilles, maa Find
og hans kammerater, Clément og Frydensberg, der sluttede sig til
ham, ikke glemmes. Vi har gennem Hannovers og Goldschmidts nylig
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citerede udtalelser fra 1906 og 1907 vidnesbyrd om at Finds fransk-
paavirkede billeder dengang ved deres fremkomst vakte opmzrksom-
hed. Det er et spergsmaal om de ikke har varet medvirkende til at
vende den neste malergenerations gjne mod Frankrig. Det var med
rette at Carl V. Petersen i sin anmeldelse** af Forum udstillingen 1929
beklagede, at der ikke paa denne store retrospektive udstilling af
dansk kunst var dannet en gruppe af Finds, Cléments og Frydens-
bergs billeder fra disse aar. De udger en epoke i den nyere danske ma-
lerkunsts historie, som ikke ber overses.
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Hanne og hendes mor 1905
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Kunstnerens hustru 1905
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Lille lesende pige 1913
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Pigerne l®ser avis 1914

67






Portret af Bengt Ballin 1913
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MALER FIND

MED dette nye koloristiske gennembrud havde Find fundet frem til
sin endelige maleriske form, og hans bedste periode ligger vel nok om-
kring 1910-20. Der er en uhyre oplagthed ved hans arbejder i disse aar,
penselforingen har en lethed og farven en finhed og en sedme, som kan
minde om Renoir. Men til denne forfinede, artistiske kolorit kommer
ogsaa andre egenskaber i hans kunst: en udpreget billeddannende evne
og sans for en virkningsfuld liniefering, som han uden tvivl har den
strenge skoling, han paalagde sig selv gennem halvfemserne, at takke
for. Det er 1 det hele taget den fine balance, han naar til, mellem det
maleriske og det dekorative i billedet, der karakteriserer hans kunst fra
nu af og giver den sit praeg af velgerende lyrisk harmoni. En smuk vur-
dering af Find 1 disse aar har svenskeren August Brunius i 1913 givet i
sin bog »Firg och form«**: »Find 4r i min tanke en enastdende fin ma-
lare som bires upp af den genuina danska formtukten men springt
den tranga gransen som hammat tafvelkonsten i Danmark. Han har
1 hogre grad dn ndgon af sina landsmin hvad jag har kallat malerisk
form i motsats till en torrt modellerande, skulptural form.«

Find boede fra 1904 til 1914 1 Charlottenlund og Skovshoved, siden
overtog han sin ven L. A. Rings hus i Baldersbronde. I disse aar tog
hans berneflok til at vokse og fyldte huset med en lys og festlig mun-
terhed. Hjemmet og familien erobrede ganske hans tilverelse. Daglig-
livet bed ham et vald af motiver, og med hele denne livsbekreftende
frodighed omkring sig havde »maler Find« (som han med indtagende
naturlighed plejer at kalde sig), fundet tilbage til den rige livsfolelse,
som havde gjort hans barndom i prastegaarden saa lykkelig.
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Han blev en @vet bornetegner. Med skitsebogen i haanden leb han
efter sine barn og festnede i lette streger karakteristiske stillinger og
bevagelser. En dobbeltside med bornetegninger i Illustreret Tidende
gav Ernst Bojesen ideen til at lave en bog om bern. Det blev den
kendte »Hanne-Bogen« (1909), hvor Finds ven L. C. Nielsen skrev
vers til en rekke nydelige tegninger, som Find selv litograferede ude
hos Cato. Den blev baade kunstnerisk og bogteknisk en tiltrengt for-
nyelse af den hjemlige illustrationskunst. Den blev tillige en stor suc-
ces og gjorde Finds navn kendt i vide kredse. Alle skulde nu have de-
res born malet af Find.

Finds bornebilleder viser, at han holder af bern og forstaar born
i usedvanlig grad. Han stillede sig ligesom paa deres trin, naar han
malede dem, og sin @mhed for dem forenede han med en god portion
lune, saa han blev aldrig sentimental. Motivet var for ham ikke saa
meget ligheden, afmalet trek for trek, som det karakterfulde i ber-
nenes stillinger, den barnlige umiddelbarhed i udtryk og bevagelse.
Her gengives en skitse af et af Mogens Ballins bern (side 69) malet
som forstudie til det store billede »Mogens Ballin med sine bern«
(1913). Det er et ganske markeligt barneportrat, fint i farven og med
en sjelden folsomhed i opfattelsen af den lille dreng, der drommende
sidder og lytter til farens historie. Den lille pige, der kigger i sin bil-
ledbog (side 65), har sat sig lidt skaevt paa stolen, som born gor det.
Hun sidder rigtig og hygger sig med bogen, man ser paa blikket at
hun ikke laser, men ser billeder; haanden er lige parat til at blade
videre. Den storre pige derimod laser (side 71). Haanden hviler stat
paa bogen, hun er alvorlig og fordybet i sin text. Mere urolig er de
to avislesende piger (side 67), de leser nu ikke avisen, men kigger
bare 1 den.

For den almindelige bevidsthed staar Find som bernemaleren og i de
senere aar navnlig som portrztmaleren og landskabsmaleren. En lang
rekke officielle portretbestillinger er i aarenes lob tilfaldet ham, og
han har altid vidst at faa noget ud af selv den vanskeligste model.
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